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Jeder von uns hat wohl schon Galerien jener puren Sorte erlebt, in deren neutraler
Kubatur und nackter Ausleuchtung die in dieser Ortlichkeit mehr ausgesetzten als ausge-
stellten Bilder verstort und autistisch fremdelten, unansprechbar frostelnde Objekte, die
ihren Energievorrat der Ausstrahlung und der Bezauberung vergessen hatten. Hier hinge-
gen, in diesem Bibliotheks- und Arbeitsraum des Morat-Instituts konnte den an der Siid-
wand exponierten Gastbildern etwas ganz anderes passieren:

Da konnte die in diesen Regalen enzyklopidisch zusammengeballte Wucht der
Kunstgeschichte mit ihrer muralen Bestandsdichte grofler Meisternamen, da konnte die
hochenergetisch angereicherte Masse all dieser ungezihlten Bilder-Triume aus diesen
Biichern als ein Sonnenwind der Kunst auf die nahe Gegenwand fegen, ein Energiedruck,
der mit seinem Anprall einem Gastensemble die Sprache verschlagen kann. Und auch das
wire denkbar: Da konnte das unpritentios vor den Biichern sich herumtreibende Rudel
lakonischer Morandi-Zeichnungen alle Emanzipationsversuche anderer Idiome an der
Gegenwand in den entmutigten Suizid treiben - morituri te salutant. Das wire zu verste-
hen - und auch das: So viel hochfrequente Dingmagie aus den Formarsenalen Afrikas im
Raum, Masken, Geister, Seelen und Beseelte — dieser animistischen Potenz halte stand,
wer kann. Welche Koexistenzen sind da in diesen langen, schmalen Raum gespannt,
welche Konfrontationen kénnen hier die gesenkten Stirnen aufeinander krachen lassen.
Die Kunstgeschichte ist ja kein Streichelzoo. Und was der Mensch dem Menschen, ist oft

der Kiinstler auch dem Kiinstler: Nimlich ein Wolf.
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Von derlei Ungemiitlichkeiten umgetrieben und eingedunkelt kam ich, nachdem
Heinrich Mutter mit dem Hingen seiner Zeichnungen fertig war, in diesen Kraftraum
und geriet in eine Hochdruckzone der iiberraschendsten, geradezu heiteren, kolloquialen
Koexistenz. Heinrichs Zeichnungen, erntefrische Arbeitsfriichte aus dem standhaften
Fruchtholz eines Markgrifler Lebensbaums, gaben der ibermichtigen Gegenwand herz-
haft Bescheid. Ich hérte quer durch die Jahrhunderte ein zustimmendes Murmeln der
Meister und Gesellen fiir die Quintessenz der Mutterschen Zeichnerei: Da es die Aufgabe
des Lebens sei, lebendig zu sein, kdnne die Zeichenkunst nichts anderes unternehmen,
als Tag fiir Tag und Linie fiir Linie Lebendigkeitszeichen zu setzen.

Was aus diesem Arbeitsprozef fiir uns Betrachter herauskommt, 1st ein unverwech-
selbares zeichnerisches Idiom von unermudlich variabler Frische, das seine Augenblicks-
tiichtigkeit und prozefhafte Spann- und Durchhaltekraft in einem reichen Wortschatz
ausformuliert. Die Blitter verschiedensten Formats und verschiedenster Prozefiwirme
sind Protokolle des vom Spontaneitits- und Reaktionsvermogen zwischen Hand und
Auge angezettelten Such- und Findespiels. Kein leichtes Spiel, weil es vom Gliick des
lockersten Gewihrenlassen bis zur Bredouille des vertrackten Handgemenges vielerlei
Stromendes und Retardierendes durchzustehen hat. Dabei mogen die Spuren dieses
Spiels leise oder lauter sprechen, sie mogen als lyrische Kardiogramme oder dramatische
Seismogramme gelesen werden - ihr identischer, sozusagen individualgraphologischer
Subtext sagt in Heinrich Mutters Handschrift einen schénen Satz: Es gibt ein Formenle-
ben vor der Entropie. Dieses Formenleben aus dem vorgeburtlichen Schlaf und aus der
ungezeichneten Verschlossenheit ins Offene jeden neuen Blatts herauszuzeichnen - das
wire und das ist die Kunst.

Was wir von Heinrich Mutter zu sehen bekommen, koénnte ich vielleicht auch so
beschreiben: Die Sinnesphysiologen belehren uns neuerdings, dal das, woran uns je in
unserm aus der Zukunft in die Vergangenheit fliefenden Dasein so sehr gelegen ist, nim-
lich Gegenwart, keineswegs blofl als ,ausdehnungslose Grenze zwischen Zukunft und
Vergangenheit® existiert. Gegenwart sei vielmehr ein mentaler, sensorischer und motori-
scher ,Operationsbereich von maximal zwei bis drei Sekunden.® (Ich zitiere hier den Psy-
chologen und Zoophysiologen Ernst Péppel aus dem Magazin der FAZ vom 31. Dezem-
ber 1998.) Wir leben demnach nicht in einer linear dahinstromenden, ,immerwihrenden
Gegenwart®, sondern in einer Abfolge von ,Gegenwartsinseln®, von denen eine der nich-
sten folgt. Wir springen also durch die Inselwelt der Gegenwart und ,alle drei Sekunden
fragt das Gehirn sozusagen bei den Sinneszellen nach: Gibt es draulen etwas Neues?*

Diese universelle sinnesphysiologische Konstante, in deren Rhythmus wir Informationen
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in uns hineinlassen, kénne auch auf die Betrachtung der Kinste, vornehmlich der Musik
und der Poesie angewandt werden.

Ich nutze nun dieses Modell wegen seiner unspekulativen Frische, um Heinrich
Mutters Zeichenkunst natiirlich nicht durch anmaflende Analogieschliisse zu erkliren,
sondern um markante Eigenschaften seiner immer wieder neu an- und absetzenden, fort-
und entgegensetzenden Lineaturen zu beschreiben:

All diese einsetzenden, fragenden, antwortenden, nervosen, verhakten, vergriibel-
ten, hingeschwungenen, rieselnden, sich verspinnenden und verknotenden, verflechten-
den, aus Hieben wegfliegenden oder aus Tupfern fortgetriebenen Linien - all diese zu fili-
granen Oszillogrammen gebiischelten oder zu Nebelzonen und tonigen Horizonten und
Gewolken konkretisierten Strichindividuen und Strichgesellschaften, filllen doch die
wandlosen Riume dieser Blitter mit nichts anderem als mit bestandener, angereicherter,
angesammelter, versammelter Gegenwart. Nennen wir sie ruhig aus dem Geiste des Zeich-
nens heraus: Geistesgegenwart.

Die kurzlebige Verginglichkeitsthythmik, mit der wir auf den Sekundeninseln der
Gegenwart die Welt in unsre Sinne pumpen, vergifit auch auf diesen Blittern nicht ihre
Herkunft aus dem immer neu zu bestehenden Sekundenschritt. Aber jedes Blatt iiberwin-
det den Wahrnehmungshunger der Sekunden und sittigt das Ensemble der gezeichneten
Sekundenspuren zum Bild eines gefiillten Zeitvorrats. Aus diesem Reichtum an span-
nungsvoller, angereicherter Gegenwart verfestigen sich nun im transitorischen Zeitmeer
der Sekunden Inseln und Inselgruppen mit einer andern, eigenen, unter der Sekunden-
oberfliche der Wahrnehmung verbundenen Zeichen-Zeit.

Was wir jetzt sehen, und unsre Augen dort landen lassen kénnen, nennen wir Bil-
der. Aber wir wissen jetzt genauer, dafl sie uns mit dem beschenken, was sie sind: mit
bestandener, angefiillter, reicher Zeit.

Damit wire es moglich, hinter dieser Begrifung einen Punkt zu machen - wenn
wir nicht schon weit in ein anderes Bild geraten wiren, das sich Biographie nennt. Hein-
rich Mutters Zeichnungen erméglichen uns zwar im Nachlesen seiner Handschrift nur
eine sehr diskrete Anteilnahme an seiner Lebens-, also Arbeitszeit. Viele von ihnen sind
auflerdem nicht punktuelle Protokolle der Befindlichkeit einzelner Arbeitsphasen; man-
che Zeichnung ist mehrphasig gewachsen, hatte sich stérrisch verhalten, verlangte Ruhe,
neue Spannung, neuen Angang. Diese Phasen des Entstehungsprozesses mit ihren Aktio-
nen, mit ihrem Loslassen, mit der inneren, intensiven Vergegenwirtigung des moglichen,
notigen nichsten Zeichenschritts sprechen von den kaum sichtbaren Grundwellen des
Arbeitsprozesses und von einer sehr eigenen Rhythmik und Motorik des zeichnenden
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Individuums Heinrich Mutter. Natiirlich hat dies alles nicht nur mit seinem Arbeitsleben,
sondern mit allen Tiefenschichten seiner Lebens-Arbeit zu tun. Diese Zeichnungen sind
Lebenszeichen, die uns aus der objektivierten Distanz des Gearbeiteten erreichen. Und es
macht ithre Kultur aus, daff manches in thnen lesbar ist, aber nichts plaudert sich in thnen
aus.

Mehr noch: In Sachen Biographie entwickelten sich seine Arbeiten seit seiner
zeichnerischen Erweckungsreise nach Les Beaux im Jahre 1974 iiber seine Tunibergzeich-
nungen 1976-1978 immer weiter weg von der thematischen und personlich-biographi-
schen Offenlegung. Je selbstbewuflter sein Zeichnen wird, desto bewufiter nimmt er sein
Selbst hinter die Zeichnungen zuriick. Diesen Abstand will ich respektieren, wenn ich
mit einigen wenigen biographischen Strichen aus der Vita des Heinrich Mutter zu
beschreiben versuche, wie dieses Leben zur Kunst, und wie die Kunst in den Mittelpunkt
dieses Lebens geraten ist.

Eine Kindheit unter sieben Briidern, aber nicht im Mirchen, sondern im Hotzen-
wald mit einem Sigewerkarbeiter als Vater und einer Weinidherin als Mutter. Landleben,
familiirer Zusammenhalt in den bedringenden Aufgaben, den Lebensunterhalt zu erar-
beiten. Mehlsuppe und ein Stiick Brot. Schuhe tragen Kinder nur im Winter. Zeit, die
keine Schulzeit ist, besteht aus Arbeit mit den Hinden, im Garten, im Wald, im Haus, im
Stall. Es gilt 500 Bohnenstecken zu spitzen, 200 Wellen zu binden. Dafiir, und fiir die
500 Salatsetzlinge hat man den Tag und seine Hinde. Uber dem Katechismus darf auch
mal gesessen werden, da diirfen Hinde schon mal anderes versuchen, konnen ins
Abzeichnen der Bilder geraten, erst recht tiber dem ,Lederstrumpf*, den ein Slevogt illu-
strierte. Dann wird ein Handwerk erlernt, nun gibts fiir den 17-jdhrigen Malergesellen
nicht mehr 55 Pfennige als Stundenlohn, sondern -,72, wihrend der Vater immer noch
auf -, 70 kommt, da kann man seinen Vater schon mal weinen sehen. Und jetzt, am Oster-
montag 1942, holt den 18-Jdhrigen der Krieg. Als Gebirgsjager in Frankreich, Russland,
Italien darf er dem Tod von der Schippe springen, sogar aus der Lawine in den Westalpen,
unter deren tédlichem Weiff er sich zum Sterben eigentlich zu jung fand, gribt man ihn
aus dem Schwarzen heraus. Gefangenschaft; Heimkehr am Karsamstag 1946, da ist er 22,
Vater und Mutter liegen auf dem Friedhof, zwei Briider sind gefallen.

Jetzt raubt es ihm den Schlaf, als thm bei der Malerarbeit in der Sickinger Fabri-
kantenvilla Mutter 20 Bilder von Karl Hofer unter die Augen kommen. Was sind Bilder.
Warum gibt es diesen Hunger nach Bildern in ihm. Jetzt arbeitet er an sich, jetzt zeichnet
er sich frei und hinein in die Kunstgewerbeschule Basel zu dem strengen Walter Bodmer.

Den lernenden Mann ernihren jetzt Gartenarbeit im Claraspital, Handwerksarbeit auf
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der Mustermesse und listiger Kleinschmuggel. Wenn ein Zollnerauge gerne Aktzeichnun-
gen entrollt, ruht das Schmuggelgut im Rucksack ungeschoren. 1950 dann der nicht an
der Wiege gesungene Schritt in den freien Kiinstlerberuf. Neun Jahre arbeitet dieser Hein-
rich Mutter nun im Sickinger Atelierturm, sein Nachbar ist der Rhein, sein Vermieter die
offentliche Hand, die es Jahr fiir Jahr vergifit, die vereinbarte Jahresmiete in Gestalt eines
Bildes abzuholen. Die vogelfreie Kiinstlerschaft erkauft er sich durch 18 Wochenstunden
harter Handwerksarbeit. Dann zieht er 1959 nach Freiburg, Atelier im Hinterhof der
Hildastrafle, ab 1964 bis 1991 Atelier in der Stithlinger Lowenbrauerei. Zehn o6ffentliche
Auftrige zwischen 1967 und 1982 befreien ihn ins selbstindig Professionelle. Jetzt setzt er
sich, von 1976 bis 1994, als Leiter der Werkstatt in der Mehlwaage ein.

Mit 50 Jahren reichten sein Mut und sein Weltwissen fiir den Sprung in die reine
Zeichenkunst. In der ist er nun seit 25 Jahren in erkennbarer Unruhe ins Offene unter-
wegs. Er ist nun 75, legt aber keinen Wert darauf, dafl man das auf eine Einladungskarte
druckt. Darum heif3t das, was wir hier durch die freundliche Vermittlung des Morat-Insti-
tuts erleben kénnen, schlicht und schon einfach und zum Ansehen einfach schon:

Heinrich Mutter - Zeichnungen.



